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Vivaldi: Farnace / Magyar Allami Operahaz

Farnace

Képzeljiik el, hogy egy 18. szazadi opera

férfi fészerepe eredetileg egy férfikosztiim-

be bujtatott alténekesné szamara irodott;
egy masik fontos férfi szereplé szolamat
viszont kasztralt alt férfienekes szolaltatta
meg. Marmost mit gondoljunk akkor a mu

valamelyik mai rendez6jérol, ha a két sze-

repl6 jellemének Osszehasonlitdsat ezzel

a meglatdssal zarja: ,Erdekes, hogy mind-

kett6 kontratenor szerep"? Tekintettel arra,
hogy eredetileg egyik sem kontratenor

szerep, s még csak nem is azonos hang-
fajra, s6t nem is azonos nemi eldadora
irédtak, s belatva, hogy egy mi belsé 0sz-
szefliggéseire nem a mai el6adas sokszor
kényszer sziilte modositasaib6l, hanem
legfeljebb az eredeti mii paramétereib6l
lehet kovetkeztetni, akkor megallapithat-
juk, hogy rendezénk tugy hoz itéleteket,
hogy maga az eredeti darab igazdabdol nem
is érdekli. Az ilyen rendez6t nyilvan sen-
ki sem veheti komolyan.

Nos, éppen ez tortént Vivaldi Farnace
cimi operédjaval, illetve Andrassy uti be-
mutatéjanak rendezéjével, egyszersmind
a dalszinhaz mivészeti igazgatéjaval,
Anger Ferenccel. (Mellesleg az intézmény-
ben manapsag gomba moédra szaporod-
nak az igazgatok: a f6igazgaton és a f6-
zeneigazgaton tuil 6tot szamoltam bel6lik
a honlapon. Nadasdy Kalman példaul
még megelégedett a férendez6i, idével
pedig a vezeto foérendezéi titulussal; bar
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SZABOKI TUNDE Rdkossy Péter felvételei

Farnace

6 nyilvan hijan volt a kell6 tapasztalat-
nak és az angeri kvalitasok teljességé-
nek.) A rendezé Farnacéra és Pompeora
vonatkoz6, idézéGjelbe tett kijelentése
az el6adas musorfiizetében kozolt inter-
jujabol val6. Anger komolyan nem ve-
het6ségét egyébként maga a rendezéi
teljesitmény is igazolta (hogy egyelére
eltekintsek az idézGjelek hasznédlatatol).
Ezt a tovabbiakban konkrétan is igyek-
szem majd bizonyitani.

Az el6adast vezénylé és az Allami
Operahazban most debiitalo Németh Pdl
és Anger Ferenc egyébként valdszini-
leg vilagcsucsot dontott: olyan két részre
szakadt el6adast hoztak létre, amelynek
két szféraja ugyszolvan semmiféle kap-
csolatban nincs egymassal. Voltaképp két
el6adasnak lehettiink tandi egy helyen
és egy idében: az egyik Vivaldi Farnace
cimi operaja volt, a masik Anger Ferenc
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talan Nekrofilek Heracleadban munkacim-
mel jellemezhet6 azione teatraléja. A ket-
t6 egyazon térben helyezkedett el, de
nem érzékelte egymadst, mint az egybe-
csuszott idegen vilagok H. G. Wells fan-
tasztikus novellajaban. Ily médon az ope-
ra nem volt megrendezve, a szinpadi

jelenetsor viszont a levegében ldogott.

Eppen ezért ideje, hogy a masik szférarél
is el6rebocsassunk valamit. Nos, zenei te-
kintetben az eldadas, ha nem is hibatlan,
de Kkittin6 volt; s ha valami btinéil réha-
t6 fel az inkompetens rendezésnek, akkor
éppen az, hogy kimerithetetlen energiaval
nyomakodott az el6térbe minden egyes pil-
lanatban, minden lehetséges eszkozzel (és
igen sokszor teljes sikerrel) megprébalva
elterelni a néz6 figyelmét a mirél és az
eléadasrol. Ezzel szemben az Operahaz ma-
sik személyi jelleglii dontése, az operael6-

adasok terén is évtizedes tapasztalatokkal

rendelkez6, egykor hanglemezei révén vi-
lagszerte ismert, ma inkabb els6rangu
oratérium- és operaprodukcioi révén sza-
mon tartott Németh P&l ,mélyvizbe" do-
basa, kivalé otletnek bizonyult. Mint
ahogy nem sajnaltdak a haz legjobb éne-
keseinek némelyikét sem ett6l a main-
streamnek nem mondhat6 produkciotol.

Németh Palnak nem csupan kiprobalt ze-
nei kvalitasai, hanem a legjobb értelem-
ben vett hatalmas rutinja is szerepet jat-
szott abban, hogy a hosszu opera zeneileg
mindvégig megorizte frissességét, energi-
ajat és differencialtsagat, temp6i meggyo-
z6en hatottak, s ha kellett, robbanékony,
ha kellett, virtuéz - vagy éppen szivhez
szoloan lirai volt. Talan az is jovébe mu-
taté dontése volt az Operahaznak, hogy
a régi hangszeres eléadashoz nem vala-
melyik létezé egytittest szerzodtette le,
hanem - amint erre a Fesztivalzenekar
mar évekkel ezel6tt példat mutatott —
Németh Pal iranyitasaval hozzakezdett
egy sajat régi hangszeres részleg kiala-
kitasdhoz. Remélhets, hogy a dontésben
nem pusztan anyagi szempontok jatszot-
tak szerepet - tudniillik az a megfon-
tolds, hogy az operahazi zenész szolga-
latban elvégzi azt, amiért a kiils6snek
fizetni kellene -, hanem az a ,hatso”
szandék is, hogy a jovoben - ugy, mint
eddig, vagy esetleg még inkabb - figyel-
met szentelnek a Mozart el6tti opera-
irodalomnak, és ennek soran a korhu
hangszerek is rendszeresen szoéhoz jut-
hatnak majd (amint ez mar Vashegyi
Gyorgy egyes korabbi produkciéinak ese-
tében is tortént). Nos, az ,€lesztoként”
a zenekarba meghivott néhany régi hang-
szeres muvésszel - igy a koncertmester
Vitdrius Piroskdval - megerésitett opera-
hazi egyittes, kiilonosen azt figyelem-
be véve, hogy tulajdonképpen még Kki-
sérletr6l van sz6 (én az egyelore utolso,
junius 20-i eldadast hallottam), igazan
jol vizsgazott, els6sorban zenei szem-
pontbol, tehat ami a preciz egyiittjatékot,
az agogikai fegyelmet, a levegds-attetszo
jatékmodot, a dallamok barokkos, tagol-
tabb felépitését illeti. A hangzas altalanos




értelemben vett minésége, homogeneitasa
terén viszont egyelére nem versenyezhet-
nek az Osszeszokott egyittesekkel, sem
a Savaria Barokk Zenekarral, sem masok-
kal. Ezen a téren azonban, ha valéban
lesz rendszeres tennival6juk, még hosszu
- bar faradsagos - utat tehetnek meg a to-

kéletesedés iranyaban.

Itt jegyzem meg, hogy a kis létszamu, te-
hat bizonyara az operahazi egyiittes leg-
jobbjaibdl allo korus kifogastalanul oldot-

ta meg kevés feladatat.

A Farnace szovevényes opera: szovevényes
a cselekménye, és kusza, sokszor erésen
ellentmondasos a szereplék egymashoz
valé viszonya is. Szerzéjének, Antonio
Maria Lucchininak ez volt a legsikere-
sebb librettdja, bar hét megzenésitésével
igy is épp csak a korabeli kozépmezony-
be juthatott be. Farnace (II. Pharnakész),
Pontusz kiralya, feleségul vette Tamirit,
a néhai atyja, VI. Mithridatész részé-
rol egykor silyos sérelmeket elszenvedd
kappadoéciai kiralyno, Berenice (Khioszi
Bereniké) leanyat. Am uralkodasa folott
strd, sotét fellegek gyiilekeznek: Pompeo
(Cnaeus Pompeius Magnus) hadvezérrel
az €élen hatalmas romai seregek késziilnek
orszaganak és székvarosanak, Eracleanak
elfoglalasara (Heraclea Pontica, a mai
Karadeniz Eregli). Berenice kapva kap
az alkalmon, és bosszura szomjazva, sajat
csapataival csatlakozik a megszallokhoz.
Farnace és Tamiri kiskoru fiugyermekiik
révén zsarolhat6, ezért az anya apdsanak
mauzoleumaban rejti el kisfiat abban a re-
meényben, hogy ott talan mégsem fogjak
keresni. Szerencse a szerencsétlenségben,
hogy Farnace huga, Selinda oly talpra-
esett leanyz6, hogy még romai fogsag-
ba esve is van lélekjelenléte ahhoz, hogy
Pompeo, illetve Berenice egy-egy katona-
tisztjenek - név szerint Aquilio prefek-
tusnak és Gilade kapitanynak - iranta
fellobban6 szerelmét egymassal szemben
kijatssza, s azt érje el, amit csak akar.
Berenice folytonosan bosszuért liheg, s6t
horog, s ekdzben a legkiilonbozébb szerep-
16k igyekeznek ravenni a legkiilonb6z6bb

szereploket a legkiilonb6zobb gyilkossa-
gokra, illetve probalnak meg a legkiilon-
boz6bb pillanatokban o6ngyilkossagot el-
kovetni. Végil tehat minden joéra fordul.

Ebben az imbroglioban vag rendet
Vivaldi végteleniil invenciézus és gyak-
ran nagyon is érzékeny és egyéni em-
beri vonasokat megmutaté zenéje - mar-
mint az ariak és a néhany duett, miutan
a recitativok egy részét vélhetéen nem
maga Vivaldi irta. Ezt a rendet azutan
nagy odaadassal és tehetséggel szol-
galta a hét énekes szereplS, elsGsorban
az Operahdz harom kivalésaga, Melath
Andrea, Schock Atala és Szaboki Tinde,
a remek katalan vendégénekes, Xavier
Sabata (6 valoban kontratenor, pontosab-
ban férfialt, mas megjeloléssel falzettista),
és egy ragyogoan bemutatkozo, egészen
fiatal szopranénekesno, Ducza Nora.
Mellettiik a még ugyancsak meglehe-
tosen fiatal Hegyi Barnabas és Szigetvari
David is dicséretes teljesitményt nyujtott.

A haromfelvondsos operat két részben ad-
tak el6, amit - barmennyire elterjedt gya-
korlat is manapsag - elvben nem he-
lyeselhetiink, hiszen egy Vivaldi vagy
Handel szintjén a felvonasok altalaban
mégiscsak fel vannak épitve, hidba nem
végzodnek éppen Mozart-findlékkal.
Ebben az esetben azonban az opera ko-
zépen, egyben a masodik felvonas koze-
pén torténé kettévagasa, mint valamely
gordiuszi (Gordion, a mai Yassihuylk
Anatoliaban) csoméé, nagyszertien muko-
dott: igy ugyanis az els6é rész egy han-
deli magaslatokon jaro, katartikus ere-
ja, lirai moll-ariaval (,Perdona, o figlio
amato”) zarult, ugyszolvan kabult allapot-
ban bocsatva ki a kozonséget a biifébe.
Az aria tudniillik el6adéi szempontbol
is varazslatosan szép volt, s a cimszerep-
16-énekest egyértelmiien egy szintre he-
lyezte napjaink legjelentésebb férfialtjai-
val. Ez azért is nagy 6rom volt a hallgato
szamara, mert Xavier Sabata — mint szin-
te mindegyik szerepl6 - kissé szinteleniil,
mar-mar indiszponaltsagként haté elfogo-
dottsaggal kezdett; elébb-utobb azonban

Farnace OPERA

a (hangi) fatyol mindenkirél lehullott, sze-
rencsére. Ami Sabatat illeti, mindenesetre
le kell szbgeznem, hogy ez a nem min-
dennapi ariaélmény csupan a jéghegy
csucsat jelentette, és az énekes egész sze-
repét hangilag, zeneileg és szinészileg
egyarant igen meggyo6zoen formalta meg.

Szinészi szempontb6l azonban valaki
mas magaslott az egyébként Kkitliné me-
zony folé. A bator és leleményes kiralyi
hugot, Selindat alakité Schéck Atala hal-
latlan tehetséggel és aranyérzékkel ko-
médiazott a tragédianak latsz6 darabban,
konnytveérd, pajzan noszemélyként példa-
ul a legfinomabb eszkozokkel dolgozott
és egyben ellenallhatatlan is volt - a po-
énhoz persze hozzatartozik, hogy kettos
jatékot lattunk, hiszen 6 mar a dara-
bon beliil is alakoskodik. Schock Atala
azonban csak mintegy mellesleg veze-
ti a szinészi rangsort - ugyanis énekes-
ként is tiineményesen szerepelt. O aztdn
egy pillanatig sem hatott indiszponalt-
nak, a hangja pedig érzékien izzott - tar-
talmasabb, mint valaha. Schéck mindig
nagyszeru adottsagu, emellett hallatlanul
tudatos és a véletlenre semmit sem ha-
gyo énekesné volt, az azonban egyene-
sen rendkiviili, hogy ehhez képest még
tovabb is tud fejlodni, mégpedig ilyen
iramban. Egyre vilagosabban mutatva fel
a nagy muvész f6 ismérvét, ,a megnyi-
latkozas mennyei biztonsagat” (Molnar
Antal). S nem szivesen hagynam emlitet-
lentil kivételesen tiszta és vilagos szoveg-
ejtését, deklamaciojat sem - recitativok-
ban és aridkban egyarant.

Mindez nem jelenti azt, hogy Meldth
Andrea és Szaboki Tiinde ne allt volna
feladata magaslatan. Szaboki az agresszi-
ven bosszuszomjas Berenice kevéssé ro-
konszenves alakjanak megformalasaban
nyujtott egyénit és emlékezeteset — mikoz-
ben ,Da quel ferro, ch’ha svenato” kezdetii
els6, viharos karakterli driajaban a nagy-
szerli Wagner-énekesné mindenki szama-
ra iskolapéldaval szolgalt arra, hogyan
lehet rezzenéstelen magabiztossaggal
eléadni egy nyaktoréen virtuéz barokk
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OPERA Farnace

seria-driat ugy, hogy az természetes dolog-
nak, semmiségnek hasson, és még a szi-
tuacioba is tokéletesen beleilleszkedjen.
Melath a téle megszokott hiteles inten-
zitassal rajzolta meg az opera talan leg-
védtelenebb, veszélyeztetett gyermeke, fér-
je, €lete, becsiilete miatt az opera szinte
minden pillanatat rettegésben megélé noi
fészereplojének alakjat, mikézben gyonyo-
rien énekelte el szoloit, élikon az ope-
ra masodik szamu slagerével, a hitvesi
szerelem emlékezetes monumentumaval,
az els6 felvonast eredetileg lezar6 ,Non
trova mai riposo” kezdetl ariaval, amely-
lyel mélt6 moédon ellegezte meg Sabata
nagy pillanatait.

Ducza Nora rendkiviili kedvvel és bajjal
formalta meg az egyik szerelmes kato-
na tobbé-kevésbé buffo jellegd, konnyd
szoprant kivané figurdjat - iide szin-
folt volt ez a sok alt és sotétebb szop-
ran hang kozétt. Am a legiidébb szin-
folt maga Ducza volt, aki elsé operahazi
szerepét mindenfajta elfogodottsag nélkiil,
cseng6 és kristalyos hangon, magabiztos
zeneiséggel énekelte; a virtu6z kolorati-
rak meg egyenesen kacagasként hatot-
tak. Aligha esem tulzéasba, ha tgy fogal-
mazok, hogy Schock Atala mellett 6 volt
a produkcié masik legerésebb kisugarza-
su résztevje. Nagy 6rom volt folfedezni
6t, még akkor is, ha egy-két magas hang-
janak intonacidja paranyit folfelé tendalt
- ennyi utanaigazitast a technikajan még
béven van ideje foganatositani.

Pompeo énekszolamanak megszdlaltatéja-
ként - a kacifantos megfogalmazas, igé-
rem, hamarosan értelmet nyer - Hegyi
Barnabds egy eredetileg kasztralt alt sza-
mara kompondlt szélamot énekelt. A kez-
deti megillet6dottség 6t is megérintette,
késbbb viszont joval felszabadultabba valt,
és nem is egy dridjaban szuverén modon,
kiforrottan zenélt; am valamifajta félénk-
séget, visszafogottsagot mindvégig megor-
zott. Szigetvdri Ddvid Aquilicként hangi-
lag aligha lehetett szinpadi vetélytarsanak,
Giladénak a kihivéja. O a valtozatossag
kedvéért egy ujabb altkasztralt szerepet
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énekelt, mégpedig tenor regiszterben
(szoktak igy maskor is); végteleniil finom,
kulturalt és szépen formalt el6adasa, tisz-
ta deklamdcidja azonban mindvégig meg-
lehet6sen introvertalt és dinamikailag egy-
szerliien kevés maradt. Egy katonatiszt
- ha mindjart egy mégannyira szerelmes
katonatiszt — szerepének raosztasa egysze-
riien tévedésként hatott.

Mindeddig ad6s maradtam annak magya-
razataval, hogy Hegyi Barnabas miért csak
Pompeo énekszolamadt interpretalta Pompeo
szerepének alakitasa helyett. A valasz meg-
adasahoz azonban, bar kiilonos kedvet nem
érzek hozza, vissza kell térnem Anger ren-
dez6hoz, akinek a tevékenységével kap-
csolatban amugy is konkrétumokat igér-
tem. Elérebocsatom azonban, hogy miutan
- mint mar céloztam ra - Anger rendezé
miikodését nézetem szerint nem lehet ren-
dezésként értékelni, nem latom értelmét
behato elemzésének, mert az mar onma-
gdban is felilértékelné 6t. Az alabbiakban
tehat inkabb csak mondott meggy6zodése-
met igyekszem indokolni.

Utaltam ra, hogy a Farnace librettéja
meglehetésen szovevényes; mondhatnank
talan zavarosnak, életszertitlen vagy ép-
pen groteszk fordulatokkal terheltnek is.
Anger szamara azonban ez még csak
a kezdet. Neki ugyanis - minden jel
szerint - ez az opera, Vivaldi zenéje,
vagy a zene egyaltalan: nem elég ér-
dekes. (Pedig csak 6t nem érdekli, sze-
gényt.) Igy hét azt hiszi, neki kell hozza-
tennie valamit, ami vonzova teszi.

Hozza is lat a feladathoz. Otleteket ke-
res, amelyekkel felturbézhatja az eredeti
allapotaban nyilvan sétlan-izetlen darabot.
Es az otletek jonnek! Jonnitik is kell, hi-
szen Anger rendez6 szamara az otlet min-
den: az otletekre akkor is sziikség van,
ha idétlenek, akkor is, ha Osszefiiggéste-
lenek, vagy ha a kialakul6 0sszkép zava-
ros. Az otlet j6 dolog, és sok otlet még
sokkal jobb. Otletb6l, poénbdl sohasem
elég! Hiszen kiilonben egyediil maradok
az operaval, és kideril, hogy unom. Hogy

nem értem. Tehat szaz otletet, ezeret! Még
ha belegebed is a kozonség!

Az otleteknek persze hierarchiajuk van.
Van koziilik kett6, amely alapjaul szolgal
az Osszes tobbinek. Az egyikkel a néz6
azonnal szembesiil, amint belép a nézo-
térre: az eléfiggony ugyanis Mitridate/
Mithridatész siremlékét abrazolja, irdat-
lan MUTPUIATIC felirattal. Ne ragad-
junk most le annal az aprésaganal, hogy
ez oroszul nem igy van; ez csupan egyik
szerény jelzése az altalanos szinvonal-
nak. Konyveljik viszont el az els6 ka-
pitdlis lapossagot, amely olyan mélynek
gondolja magat, mint a Mariana-arok.
Anger rendezé interjujabol kiderilt,
hogy Mithridatész - tehat egy uralkodo
- és a siremlék egyitt 6benne Vlagyimir
Iljics képét idézte fol; az orosz felirat
tehat Leninre utal! Belép a nézé, latja
a cirill betis feliratot — eltart egy ideig,
amig meggyo6zi magat: ez nem lehet go-
rogil! -, majd rajon arra, hogy maB3o0Jeii
= Voros tér, Mithridatész = Lenin, és ak-
kor radobben, hogy most, most valami na-
gyon fontosat értett meg, és maris szinte
beavatottként lép be az Anger-... pardon,

a Vivaldi-mi szentélyébe.

Az angeri gondolkodas igazi komplexi-
tasara azonban csupan a fiiggony, vagy-
is hat a mauzéleum felmenetele utan de-
ril fény, amikor is a néz6 megismerkedik
- azt nem feltétlenil mondanam, hogy
megbaratkozik - az opera cselekményé-
nek kozponti helyszinével, egy nagy ka-
pacitasu és élénk forgalmu - vagyis hat:
élett6l pezsgé - boncteremmel. Az ope-
ra folyaman tucatnyi muanyaghulla ke-
ril a marvanyasztalokra, illetve feldolgo-
zasra. Legel6bb is mindjart egy férfihulla
(Pontuszban a ndék halhatatlanok lehettek,
mert n6i hullat egyszer sem latunk, pe-
dig egy izben feltarulnak a hiiték ajtai,
és egyidejlleg 24 elhunytat is megpillant-
hatunk fej fel6l), amelynek felnyitasahoz
maga Farnace lat hozza gyakorlott moz-
dulatokkal, hitvese tarsasagaban. Amikor
sikertil kiszerelnie a hulla szivét, majd
az agyat, akkor elhatarozzuk, hogy még




adunk némi haladékot a rendezésnek,
hogy kiforrja magat, és a dolgok vala-
mi értelmes alakzatta rendezédjenek Ossze.

Amikor mar a tizedik hullat boncoljak fel

kiillonb6z6 szerepldk, sét, a boncterem ren-
del6intézeti funkciokat is elkezd betdlteni,
igy példaul ismételt vérvizsgdlatoknak le-
szunk tanui, akkor sokan bizonyara felad-
jak mar, ahogyan én is tettem. Pedig csak
idében kellett volna elolvasnom a tobb iz-
ben hivatkozott interjut, hiszen abbdl nap-
nal vilagosabban kideriil, hogy Farnace
a tulajdon édesatyjaban vajkal, azon tel-
“jesen természetes okbodl, hogy a magaé-
nal nagyobb tehetségének, nagyvonalubb
jellemének titkat szeretné Kkiflirkészni.
Csakhogy a (valodi) opera els6é mondata-
ban a cimszerepl6 éppen azt szogezi le,
hogy kardhiivelyében még atyja fegyvere
rejlik, kebelében még atyja szive dobog
- barmifajta mutéti beavatkozas nélkil.
Az a néz6 persze, aki mondjuk nem vasa-
rolt programfiizetet, még Anger hibas logi-
kajat sem érti meg, hiszen semmilyen mas
utalas nem torténik az els6 szamu hulla
(egykori) személyazonossagara — ilyen mo-
don mar az elsé percekben elveszti a fona-
lat, illetve a kulcsot Anger rendez6 szimbo-
likajahoz. Az ilyen néz6 azonban magara
vessen, hiszen ilyen fontos klasszikus mu-
vének élvezetéért meg kell dolgozni -
a Wagner-operak kozonsége is buzgon ta-
nulményozni szokta, ha nem tudja mar rég
betéve, a Leitmotivok tablazatat. Viszont fi-
gyelink kell6képpen a gondolatok, az 0sz-
szefliggések mélységére? Mag3oJieii = hul-
la, holt sziilével szembeni kisebbrendiiségi
érzés = ugyancsak hulla, sé6t hullatanul-
manyozas - minden Kklappol! Megvan
az egész opera kulcsa: a proszektira!

Ez volt tehat a kiindulas. A megszamlal-
hatatlanul sok tovabbi geg koziil hadd
utaljak most mar csak kettére. Az egyik:
a tronorokos-gyermeket kis orvosnak oltoz-
tetve, voroskeresztes orvosi taskaval, fon-
endoszkoppal folszerelve, fehér képeny-
ben csempészik be a maB3osneii-ba, hogy
elpihenjen valamelyik Osének kebelén -
ne tegyunk ugy, mintha barmi konzek-
vens lenne ebben a vilagban, de azt azért

jegyezziik meg, hogy a mauzéleum-belsé
és a boncterem véletleniil kovetkezetesen
elkilonitve, mas szinten helyezkedik el
a szinpadon, és orvosok ugye csak bonc-
termekben hatnak természetesen, siremlé-
kekben joval kevésbé, tehat ennek a gye-
rekdoktor-gegnek végképp nincs se file,
se farka. De valamiképpen, ha attétele-
ken keresztiil is, mégis van valami koze

a ,koncepci¢” egészéhez.

Nem igy all a dolog szegény Pompedval,
akit Anger rendez6 az interju szerint su-
lyos beteg, ,uvegcsonti” embernek kép-
zel el, aki valamifajta fémvaz altal meg-
tamogatva, nehezen mozogva, beszélni
sem tudva gyakorolja hadvezéri hivata-
sat, s igy operai megszolalasait is szo-
vivoje révén gyakorolja. Ez a hajanal
fogva elérangatott ,megoldas” Pompeo
allitolagos erkolcsi nagysagan alapul-
na (jollehet 6 egyszerien csak kiviildl-
16), és persze halmozott értelmetlenségek-
re vezet akkor, amikor a szovegkonyv
szerint Pompeo interakcioba keriil mas
szereplokkel, és ,szévivoje” olyan szove-
geket énekel Pompeo szavaiként, amelye-
ket Pompeo csak akkor gondolhatna el,
ha maga allna ott a tobbi szereplé ko-
zott, és lépne veliik interakcioba ahelyett,
hogy egy emelettel feljebbrél szemlélne,
néman és mozdulatlanul, a torténéseket.
(Lehet, hogy ez igy Kkissé bonyolultan
hangzik - Anger rendezé szamara két-
ségkiviil annak bizonyult.) Ez ,a szolgam
énekel helyettem" dolog egyszer, a Don
Giovanniban persze bejott, csakhogy ott
torténetesen volt funkcioja.

Anger gegjei sokkal rosszabbak annal,
mint ha egyszertien csak morbidak volna-
nak. A morbiditas is lehet zsenialis, mint
a Monty Python szamos epizodja bizonyit-
ja. Ezek az otletek azonban legtobbszor
egyszerien idétlenek. Fogyaszthatatlanok.
hatasok-

ra, és nagyon ugy fest, hogy szerzojuk

Sokszor alapoznak zsigeri
polgarpukkaszténak gondolja 6ket. Am
az a helyzet, hogy egy jo kis polgarpuk-
kasztasért ennél azért tobbet kell dol-
gozni, és a puszta oGtletelésen tuil jol jon
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Rendezo6 Anger Ferenc

olykor egy kis szellem, egy Kkis inspi-
racié, halkan mondom: tehetség is. Igy
ez az egész ugyanolyan osszeeszkabalt
hatast kelt és ugyanolyan provincialis,
mint maga a Szendrényi Eva dltal jegy-
zett diszlet a lehetetleniil meredek lép-
csovel, amin megcsusznak az énekesek.

Es ezt az egész - j6, legyen: — vizua-
lis megvalositast mindvégig belengi vala-
mi kényelmetlen érzés: az, hogy Anger
rendez6 mar elore belekalkuldlja miive-
be, sot kikényszeriti a néz6b6l a norma-
litasnak azt a heves elutasito reakciojat,
amellyel azutan remekiil lehet taplalni
a meg nem értett zseni illuziojat.

Hogy ne ezen a ponton kelljen elbucstz-
nom az olvasoétol, itt szamolok be arrol,
hogy a vizualis megjelenités eddig nem
emlitett elemei, tudniillik Zoldy Z. Gergely
jelmezei szépek, igényesek, latvanyosak.
A barokk operaeléadasoknak a jelmezek
a legfontosabb alkotorészei kozé tartoztak
- Eszterhazan példaul rendszeresen tobbet
koltottek a jelmezekre, mint a diszletekre.
Zoldy Z. Gergely tehat raérzett a barokk
szellemre, és/vagy felkészult bel6le. J6 len-
ne, ha minél tébben kovetnék a példajat. }
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Apad, anyad

Vivaldi: Farnace

Milyen lenne, ha a Dinasztidt nem amerikai
tévésorozatnak, hanem itéliai barokk opera-
nak képzelnénk el? Eppen olyan, mint Antonio
Vivaldi 1727-es operdja, amely az idészamita-
sunk el6tti elsé szézad Pontoszi Kirdlysdga-
nak —a 18. szdzadra meséssé-mitikussa 4tfor-
malédé — torténetébd| vette a szlizséjét: egy-
més ellen intrikalé és egymadssal hadakozé
csalddtagok félvonultata-
saval, a vad indulatok, a
szerelmi szenvedélyek és
a tedtralis megbékélések
4llandé valtakozasaval, s
azzal az &riilt kovetkezet-
lenséggel, amely kizéro-
lag a (szappan)operak-
ban — meg a valé életben
megtapasztalhaté. Tehat
legfeljebb csak latszélag
tavoli téliink az az univer-
zum, amelyben a Farnace
alakjai mozognak, csak-
hogy ez a latszat miifaji
konvenciék, zenetérténeti
és személyes stilusjegyek,
valamint egykor alapértel-
mezettnek tekintett histé-
riai ismeretek elegyébdl
all 8ssze, s ezért legy6zé-
se az alkotoktd| fokozott kreativitast, a befoga-
déktsl pedig a szokott mértéket feliilmalé nyi-
tottsdgot igényel.

Az operahdz repertoérjdn megjelend legel-
s6 Vivaldi-opera ilyesforman nemcsak a pro-
dukcié résztvevit, de az el6adds kozonségét
is préba elé éllitotta: tudnak-e mit kezdeni az
4rigk — a sz6 szoros értelmében , egyhangii” —
sorjaz4saval, melyet minddssze egyetlen ket-
t8s szakitott meg a finalé egyutteséig. S tud-
nak-e mit kezdeni Anger Ferenc rendezésével,
amely elsé pillantdsra a blédli regiszterét és
keretét kinélja fel a befogadds szdmara? Elsé
pillantdsra, merthogy a szinrevitel az el6adas
kitiintetett pillanataiban a radikalis blédli
emeltebb szintjére valt 4t, mig maskor szinte
szégyellésen félbukkan a szinen valami isme-
résen emberi jelenség: a fajdalom, az indulat
és a remény kevercse, az emberi hangulatok
és viszonylatok &rék véltozandésaga, amely
az opera legszebb &ridibdl is oly intenziven
arad felénk. Persze nagy kérdés, hogy az ope-

Foté: Rakossy Péter
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ra statikussdgat enyhiteni-elfedni vagyé tul-
mozgasok, a torténet abszurditdsat hangsu-
lyozé gesztusok vagy épp az alul génlabort,
folil mauzéleumot mutatd, kordntsem meg-
unhatatlan diszletek (diszlet: Szendrényi Eva)
— minden jé széndék ellenére — végeredmény-
ben nem akadélyozzék-e a rdismerés aktusit.
Venekei Marianna értelmezé-illusztralé koreog-

rafidi és Zo6ldy Z Gergely fantaziadusan gro-
teszk jelmezei azért az esetek tobbségében
nem csupdn mutatdsnak, de érzékletesnek is
bizonyultak, megértve-megértetve valamit a
konvencidk és a halmozott blédéria mogotti
tartalombdl.

S ami a legfontosabb: majd’ hdrom dran ke-
resztiil szélt hozzank és értiink Vivaldi zenéje!
A produkcié zenei vezetéjéil meghivott Né-
meth P4l a hazai régizenés mozgalom Gttoré
és nagyérdem(i alakja, akinek elkételezettsége
és szolidan megalapozott mindentudasa tul-
becsiilhetetlenil sokat jelentett az el6adés
szdméra. Az operahdz zenekaranak tagjaibol
épkézlab, sét élményszerzésre messzemenden
alkalmas historikus egyiittes alakult e bemuta-
téra, s ez a tény akdr Snmagaban is igazolhat-
na a produkcié létrejottét. Formaszépség és
fesziiltségteremtés terén még bizonnyal len-
ne, és tan lesz is hova fejlédnie a zenekari ja-
téknak, 4m az elsé reakcié okvetleniil legyen
az elismerésé!

A 2015, junius 18. MAGYAR NARANCS

Ahogyan illesse elismerés az énekeseket is,
akik kiilénb-kiilénb foku régizenés jartasség-
gal, de egyként tehetséggel vették ki a részi-
ket a produkciébél. Az apja, az ongyilkossdg-
ba hajszolt Mitridate hési arnyékabdl kitorni
végyé cimszerepl8, Farnace megformaléja a
kataldn kontratenor, Xavier Sabata volt. Erejé-
vel és hangjdval kezdetben, majd az el6adds
végén is érezhetben takarékoskodott, 4m e ta-
karékoskodds megtériilt, hiszen a mésodik fel-
vondst zaré nagydria, a Négy évszak Telét meg-
idéz8 Gelido in ogni vena egészen pazarul sike-
riilt. Igaz, Sabata hangja nem oly kénnyed és
virtuéz, mint az e szerepben is remekl6é Cen-
&i¢é, azonban ez a folismerés jellemzé médon
csupén utdlag, s nem a fdjdalmasan szép dria
felhangzésa kdzben jutott az esziinkbe. Fele-
ségét, a férje, fia és anyja kozott 6rl6d6 Tamirit
Mel4th Andrea énekelte: reprezentativ szinpa-
di létezéssel, tragikus su-
lyt s mindvégig stilusos
sz6lamformdlassal.

Szabéki Tinde mint
tragikomikusan acsargé
anya, anyds és nagyanya
egészen elementdrisnak
bizonyult, jitékban és
énekben egyarant folsza-
badultnak mutatkozva.
Karny6nét idézé Bereni-
céje a Biivds vaddsz Ago-
tajaval egyenrangu alaki-
tés volt, s csak amulha-
tunk, hogy miként férhet
meg egyetlen, rdadésul
pédiumalkatédban ereden-
déen introvertalt énekes-
nében e két, egymastdl
oly tavol esé figura. Szi-
getvdri Dévid (Aquilio)
ezzel szemben mindahany évadbeli szerepé-
ben bajos hebrencsnek tiint a szinpadon, 4m
tenorja ezuttal is j6tallt érte: utolsé aridja
egészen magasra ragadta alakitdsét, s altala
minket is. A csalddi viszalyokba beavatkozd
rémai prokonzul, Pompeo szélamat Hegyi
Barnabas énekelte: mindig nyomatékosan fe-
lilrsl, mindig statikusan, s voltaképpen rezo-
nérként megszélaltatott kontratenorja a be-
mutaté estéjének egyik legszebb vokalis tel-
jesitményét kindlta. S végil Schock Atala f-
radhatatlan szerelmi intrikusanak (Selinda)
oldaldn még egy uj tehetséget is folfedezhet-
tiink Ducza Néra (Gilade) személyében, ha-
bar kis emlékezetfrissités az esziinkbe juttat-
hatja, hogy lattuk mar &t: par éve egy korabbi
Anger-rendezésben, a szegedi Ory gréfjdban,
s akkor is egy nadrédgszerep megformdldja-
ként remekelve.

Laszl6 Ferenc

Magyar Allami Operahdz, junius 12.



Vivaldi: Farnace — Café Momus

»Abban a szerencsében volt részem, hogy két honapja ott lehettem a Vigszinhdzbeli Hasse
operaeldadason, igy egyrészt Osszehasonlitdsi alapom, masrészt elvarasaim is voltak a ma
estével szemben. El6szor is: Vivaldi sokkal jobb zeneszerz6. Masodszor pedig egyaltalan nem
kell szégyenkezniink, a ma esti eldadas fantasztikus volt. Nem is tudom, hogy mikor
hallottam ennyire egységesen jo eldadast, amikor egyetlen szereplé sem rontotta le az
osszhatast. Orém leirni: mindenki jo volt. Szamomra nagy meglepetés volt, hogy az Operahaz
zenekarabol Osszeallitott kamaraegyiittes, ilyen mesterien bant a régizene-hangszerekkel,
koszonhetden ezt elsésorban Németh Péalnak, a magyar régizene (koronazatlan) kiralyanak,
akinek muvészetét mar a 80-as évek Zadori-korszakatdl csoddlom. Remélem, hogy Németh
Pal a jovoében is gyakran fog szerepelni az operahdzban: megérdemli-megérdemeljiik. Az
énekesek mindegyike tetszett. Megvallom, volt, akinek még a nevét sem hallottam eddig, pl.
Hegyi Barnabas konktratenornak, aki egy meglepden j6 hangi adottsagti énekes, vagy Ducza
Nora szoprannak, akinek onfeledt jatékat, tiindokld tiszta hangjat kiilondsen az utolséd
szamomra a legmeggy6zO6bb. Szaboki Tiindét, Melath Andreat nem kell bemutatnom, szép
hangon, 4téléssel énekelték a szerepiiket. Es Schock Atala ma is kiemelkedett ebbl az igazan
pompas mezdnybdl. Sokszor fanyalgunk a vendég-énekeseken, hogy milyen sokba keriilnek,
¢s egyikiik-masikuk nem iiti meg a hazai szinvonalat sem. Xavier Sabata esetében azonban ez
a kérdés biztosan nem meriil fel senkiben. Es a sziinet el6tti utolso ariaja, hat az nemcsak az
este, de talan a barokk operairodalomnak is a cstucspontja. Megrenditd volt és hatborzongato6,
bizonyitva nemcsak Vivaldi zsenialitdsat, hanem azt is, hogy milyen csodalatosan egyedi
kifejezd lehet egy kontratenor hang. Ezt hallgatva talan megsejthetjiik, hogy miért
ragaszkodtak a zeneszerzOk olyan sokaig a kontratenorokhoz.
En a rendezésr6l nem kivanok sok szot ejteni. Szamomra a barokkban a szcenirozott-
félszcenirozott eléadas jon be (ilyen volt pl. a Hasse eldadas is), amikor a lehetd legkevesebb
zavaré tényez0 all a zene €s a kozonség kdzé. A mai rendezés olyan volt, amilyen, sajnos €z a
korszellem, nemigen lehet ez ellen tenni. A rendez6k manapsadg nem biznak meg a zenében,
abban, hogy a j6 zene elég felhajtoerdt képviselve a hatan viszi az eléadast, és ez a nézének-
hallgatonak tokéletesen elég, nem kell a zene kdzben vasari bohdckodassal meghdkkenteni
vagy szorakoztatni. Ennek a rendezésnek talan egyetlen erénye az, hogy jobbara a hattérben
maradt, igy az ember konnyen ki tudta kapcsolni.
Mindent Gsszevetve nagyszeril volt az este, igazan szép befejezése egy olyan évadnak, amikor
nagyon sok meglepetésben és sok szép élményben volt részem. Jo leirni azt is, hogy az elmult
néhany évben milyen szines €s sokrétii lett a repertoar, és a klasszikus miiveken kiviil milyen
magas szinvonalon szoélaltatja meg az Operahdz az operairodalom szinte teljes skalajat, a
barokktol a kortars miivekig. K6szonom az egész évet és kivancsian varom a folytatast.”

,Kovalik és Anger rendezése egyszerlien nem Osszehasonlithato. A Xerxes rendezoi
otletekkel teli, sziporkazo, tlizijatékszeri barokkopera volt, mig a Farnace korantsem ilyenre
sikeredett. Valahogy gy voltam vele, hogy Vivaldi és kedvenc operdja - rossz nem lehet. Ez
csupan félig jott be. A Farnace zenei megvaldsitasa tokéletes volt, Németh Pal és csapata
gyonyoriiségesen muzsikaltak és az énekesek is fantasztikusan jok voltak. Mindkét
kontratenor, a katalan Xavier Sabata és Hegyi Barnabas vokalis zsonglérkodését élvezet volt
hallgatni, Szaboki Tiinde, Melath Andrea, Schock Atala, a nadragszerepes Ducza Nora
nagyon tetszettek. Szemiinket behunyva élvezhettiik a szépségesen arado, diszes muzsikat. Az
eredetileg is nagyon bonyolult torténetbe belemagyarazott ,,patologids-hullakamras-
kibelez6s” valami azonban értelmetleniil gyomorforgaté volt. Eszerint a kozépszeri



cimszerepld, hés apja nemes szivére vagyik - innen a ,transzplantacios” otlet. A bemutatot
néztem meg, sziinetben a kozelemben iilok javarésze hazament. Nem szoktam eldadast
otthagyni, de a lelépés nekem is megfordult a fejemben.”

»Anger Ferenc mintha leginkabb az eseménytelenségtdl szorongana, nehogy leiiljon itt barmi,
mielétt elindulhatott volna. Igy aztdn o6ltoznek, vetkéznek, operalnak, megkettéz3dnek,
kézben még énekel is valaki, de érdekes ennyi impulzust kapni egyszerre. A nézének nincs is
mas vagya, mint hogy legalabb hat tancost vegyenek mar le a szinpadrol, ugyis koriilbeliil
ugyanazokat a Venekei Marianna-féle mozdulatokat kapjuk t6liik, mint néhany éve a
Xerxésben, tekerednek, nyujtott 1abbal, pipalo labfejjel, koszonjik. - ez most tok igaz. Nem
szeretem  Fayt, de ez egy elfogadhatdo irds, a  stilusat tekintve is.

Ha a zenei megvaldsitast ahhoz mérjiik, hogy az Opera miivészei nem énekelnek barokk
operakat, csak ritkan, akkor tovéabbra is allitom, hogy nem sikertilt rosszul. Nekem pl. a masik
kontratenor is tetszett: Hegyi Barnabés. Szaboki Tiinde esetében éreztem a bizonytalansagot,
ugyanakkor végig tisztességesen elénekelte a szerepet és voltak szebb, ihletett pillanatai is.
Melath Andrea és Scochk Atala éneklése is tetszett - méricskélni meg nem akarom, hogy
mennyire voltak historikusak vagy sem, mert nem csak ez a lényeg szerintem. A szinpadi
jatékuk nem jott be, de ez valdszintileg a rendezd énekesvezetésének az eredménye. Bar lehet,
hogy tal megengedd vagyok, a zenekari jaték nekem kifejezetten tetszett. Németh Pal
produkcidit jobban kedvelem, mint Vashegyi Gyorgy eldadasait.

Felvételrdl mar ismertem az operat és azt is tudtam, hogy egy Vivaldi darabot életképesen
szinpadra allitani nem egyszerli feladat. A Xerxesben a rovidebb aridk, egyiittesek és a nem
tul hosszu recitativok véltozatosabb, mozgalmasabb cselekményt igérnek. Vivaldinal nem igy
van ¢és a rendezd nem is tudott ezzel mit kezdeni. Eleinte még ropkddnek a bizarr otletek,
aztan sz€p lassan kifogy az "Otletességbdl" és marad a szenvedés a darabbal. Hat ennyit a
Farnacerdl - persze nem kellett volna feltétleniil bemutatni, lehetett volna mondjuk Giocondat
jatszani helyette.”

,»Mi csak az utolsd tiz percrdl jottiink, mert ugy voltunk vele: maskor nem érdekes, de most
nem fogunk emiatt egy orat varni a vonatunkra. Nem mellesleg szerintem zeneileg rendben
volt az eldadds - de a rendezés agyamenéseit mar nem birtuk még az elsd rész kdzepéig sem.
Sokan nem szeretik a historikus vagy régi zenei vonalat - megértem nagyon mas, mint amit
megszoktunk, az Opera énekesei nem is nagyon jartasak benne, de Németh Pal ki tett magaért
¢€s az énekesek is jok voltak. Gyanitom, hogy ebben nagy szerepe volt a karmester urnak. Még
az altalam nagyon nem kedvelt Szigetvari David is elment most.”



Sirba teszik Vivaldit

Hol is kezdjem? Igazdn mondom, hogy nagy tisztel6je vagyok Szabdki Tiindének, szeretem
az éneklése tisztasagat, elszantsagat, szeretem, ahogy a hangja atvag mindenféle nehézségen
¢s akadalyon, rossz akusztikdn és megOriilt zenekaron, csak halad elére, mint valami
lézerkard. De az sehogy sincs rendben, hogy a lézerkard csiitortokon Wagnerben irtja az
ellent, pénteken meg Vivaldi-operaban. Nem elvi a kifogas, ez egyszeriien két kiilonbozo
zenei nyelv, nem lehet ennyire parhuzamosan beszélni rajtuk. Szaboki Tiinde sem tud,
végigfujja a szélamot, jatszik is hozza, de kdzben azt érzem, hogy nem tudja, mit csinal, nem
tudja, mit kellene csindalnia, hogyan diszitsen, hogyan beszéljen, miképp mondhatna valamit
errdl a szereprdl és torténetr6l. Hogyan lehetne ezt a soha nalunk nem jatszott, az operaba
jarok szamara felteheten teljesen ismeretlen miivet élménnyé tenni.

Tudom, hogy az Operahaz barokk toérekvéseihez kiilonds tiirelem kell, mert egy perc alatt ott
talaljuk magunkat, ahonnét indultunk. Nem tetszik? Akkor nem is jatsszuk. Van annyi
adossaga az intézménynek a repertodrt illetden, hogy ezt el sem kezdi torleszteni. De most
mégis itt liliink, egy haromoras darabbal, a Farnacéval, amelyben nem hogy atélnivalo, stilyos
pillanat nincs, de nem is szorakoztatd, nem is érdekes, se nem szinhaz, se nem muzeum, csak
valami tehetetlenkedés.

Folmegy a fliggdny, ami egyébként a Lenin mauzdleum Mitridatész feliratu valtozata, j6 az
otlet, hiszen tényleg ez a kdzponti helye a torténetnek, itt bujkalnak az antik hésok, meg a
cimszerepld (Mitridatész fia) is arr6l besz¢l, apja szivére volna sziikség, hogy allni tudja a
sarat a romaiak ellen. Meg is kezdik hat a szavak rendezdi értelmezését, szivet iiltetnek at,
talan agyat is, a kozonség kétségkiviil meg van rokonyddve, de nincs olyan rokony, amely
harom felvondson at tartani tudna. Jonnie kellene a szerelem, gyengédség, bosszu,
elbizonytalanodas, és minden egyéb, atlagos ember szamara is atélhetd érzés pillanatainak.

Néhany érzést azért lehet latni a rendezd munkajaban. Példaul a félelmet ¢és
elbizonytalanoddst. Anger Ferenc mintha leginkdbb az eseménytelenségtél szorongana,
nehogy leiiljon itt barmi, mieldtt elindulhatott volna. Igy aztin &ltoznek, vetkdznek,
operalnak, megkett6z6dnek, kozben még énekel is valaki, de érdekes ennyi impulzust kapni
egyszerre. A nézOnek nincs is mas vagya, mint hogy legalabb hat tancost vegyenek mar le a
szinpadrol, Ugyis korilbeliil ugyanazokat a Venekei Marianna-féle mozdulatokat kapjuk
toliik, mint néhany éve a Xerxésben, tekerednek, nyujtott 1abbal, pipalo labfejjel, koszonjiik.

Persze, ha esziinkbe jut a Xerxés, akkor esziinkbe jut az is, hogy ahhoz képest a zenekari
munka rengeteget fejlodott, legalabb a tempok rendben vannak, és eléfordul, hogy Németh
Pal vezényletével azt jatsszak az arokban, amit kell. Annak is lehet oriilni, hogy a sok masra
alkalmas, vagy mindenre alkalmatlannak latsz6 szodlista kdzott van valaki, aki Vivaldival ki
tudja fejezni magat, s6t, magat Vivaldit is ki tudja fejezni. Sajnos 6 pont a vendégmiivész,
nem sajat erd: Xavier Sabata. Ot hallgatva az ember észreveszi Vivaldi és Rossini kozeli
rokonsagat, nem csak az elképesztd gazdagsag ¢és invencid terén, de a komponalas
vezérszavakhoz kotottségében is. Ahogy Rossini indul6t ir a Stabat materbe, ha a versben
benne van a kard szo, ugy yjitja meg Vivaldi a Tél-concerto elsd tételét, ha jéggé dermed
Farnace ereiben a vér.

Mindkét szerzd félreértett és alulbecsiilt, de egyeldre nem az Andrassy uton fogjak
rehabilitalni Oket.

Vivaldi: Farnace — Magyar Allami Operahdz, Fay, NOL



Szervatiiltetés az operaszinpadon

Vivaldi remeke, a Farnace miitoslegényekkel, forronadrdagos katondkkal és boncteremmel —
A hianyzo gondolatok kinzdasaban

Zsiray-Rummer Zoltan, Magyar Hirlap — 2015.06.18. 15:25

Kozhely, de sajnalatos tény, hogy a magyarorszagi zenei izlés nagyon sziik. A
koncertpodiumok anomalidi mellett lathaté ugyanis, ha Magyar Allami Operahaz barokk
operat tliz miisorara, a Verdi—Puccini-tengelyen szocializalodott k6zonség ovatossa valik.

Kivétel persze akad, amikor idonként eléveszik az évekkel ezel6tti Kovalik Balazs-rendezést,
Handel Xerxes cimii operdjat, tédulnak a nézdk. Az intézmény misszidja egyébként
dicséretes: minden évad végén egy  barokk  milivet mutatnak  be.

A legutobbi vallalkozas a hazdnkban még sosem eldadott Vivaldi opera seria, a Farnace,
amelynek a mult pénteki premierjét kovetd, vasarnapi eldadésan jartunk. A zenei irdnyitasért
felelés Németh Pal — a Savaria Barokk Zenekar alapitoja, a régizene mestere — vezetésével a
mi hatféle verzi6jabol fennmaradt kettdt dolgoztak at egy ujabba. Huztak és atformaltak, az
érzékelhetd tomorités mellett ugyanakkor még mindig kissé terebélyesnek tiint az eldadas,
amely a bonyolult hattértorténetet igysem képes megvilagitani. Ehhez képest az egyébként is
hirteleniil bekdvetkezo happy end egészen varatlanul esik be a szinpadra. Ugyanakkor a zenei
megszolaltatds egészen sikeriilt lett: a részben az operahdzi egyiittesbdl alakitott barokk
ensemble ligyelt a stilris jegyekre, csupan a naturkiirton jatszé rezesek feldl hallatszott némi
pontatlansag.

A rendezés, Anger Ferenc miivészeti vezetd munkdja azonban tobb kérdést felvet: kissé
didaktikus a pddiumon szervétiiltetéssel foglalkoz6 Farnace, aki apja, Mitridatész ,,j0
uralkodo1” titkat kutatva annak — természetesen babu — holttestében vajkal a nyilt szinen.
Tobb interakciét megfeleléen jelenitettek meg ugyan, am maskor téblabolast lathatunk.
Taldimenzionalt a hattértancos-kar  gyakori jelenléte is, amely a pontosziakat
miitéslegényekként, a kappadokiaiakat — az ellenséges anyds, Berenice hadseregét —
forronadragos katonaporno-szereplére emlékeztetd figurakként abrazolja. A cselekvés hidnyat
hivatottak elfedni taldn? Es rogton itt a masik kérdés, hogy ezek utan a rémai katonak miért
maradtak romaiak, 0lt6zékiikben is.

A cimszerepet, a tépelddo Farnace (II. Farnakész pontoszi uralkodd torténelmi alakjan kevés
hitelességgel alapuld) figurajat a katalan vendég, Xavier Sabata kontratenor azonban mindent
elsdpréen hozza. Remek technikaval €s csodas hangon megszdlaltatott vallomésa, a Gelido in
ogni vena kezdetli aria — amely koncertek 6nalld slagerévé is valt — emlékezetes pontja az
eléadasnak, a szinpadi jelenléte mellett. Hasonloképp, a mindig kivaldé Melath Andrea
barsonyos-erds altjaval és érzékeny alakitasaval mutatta meg a feleség, Tamiri skizofrén
helyzetét, a férje és az ellenséges anyja kozotti 1€lektépést. Szaboki Tiinde az anyds rémalom
Berenice szerepében, Schock Atala a f6hés hugaként, Selindaként mutatott izgalmas
karaktereket, bar rajtuk mar érz6dott a bizonytalansag — amely vagy a rendez6i gondolkodas
hianya, vagy az esetleg kevés proba eredménye, nem tudhatjuk. Es az is nyilvanvald, hogy
barokk operat énekelni mas dolog, mint 19. szdzadi miiveket: bar mindkettejilk remek



énekmiivész, kissé idegeniil hatott téliik ez a stilus. Selinda ,,rajongoit”, a kappaddkiai vezért
alakito6 Ducza Nora nadragszerepében kellemes szinfolt volt, ahogy a vetélytars romai
udvarléként Szigetvari David is. A diszlet — Szendrényi Eva aprélékos munkaja — két szinten
a bonctermet és a mauzoéleumot abrazolja, amely zegzugossagaval ugyanakkor vélhetéen az
akusztikat is befolyasolta, ezért az énekesek tobbszor a kozonség felé agalva kényszeriiltek
megszolalni.

Ha misszoban gondolkodik a dalszinhdz, a barokk operak megkedveltetéséhez mélyebb
gondolkodas, tobb eldkésziilet, &m kevésbé bonyolult elétorténettel bird miivek kellenének, az
érthet0ség kedvéért. Vivaldi muzsikija igazan kiilonleges: példatlan harmoniai, gazdag
motivumkincse bemutatdsra méltd, de nem biztos, hogy ezzel a mivel és igy kellene a

crer



